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Statuette en bronze

d’un guerrier laconien grec
A

VIt siecle av. J.-C.

H.: 20 cm

Galerie Ariadne, New York

Bouddha couronné

> A

Cachemire. VIII sigcle
Bronze avec incrustations
d‘argent. H.: 34 cm
Christian Deydier, Londres

La magie de
I'antique

LUS ON REMONTE dans le temps,
plus limaginaire se voit sollicité et
nourri en méme temps et réciproque-
ment. Quelques antiquaires, passion-
nés, ont choisi de s’intéresser non
seulement a d’autres époques, lointaines, mais
encore a des civilisations qui, pour étre tres diffé-
rentes de la notre, occidentale, correspondent,
comme on dirait d’'une communication tacite,
les unes avec les autres dans un champ séman-
tique cohérent. Pourquoi voit-on apparaitre,
alors qu’aucun moyen de liaison n’était possible,
des manifestations esthétiques trés proches éma-
nant de préoccupations spirituelles ou pratiques
universelles? Comment se fait-il qu’'un homme
du centre de la Chine de 400 av. J.-C. prépare et
organise sa mort et son voyage dans l'autre
monde selon des rites qui ressemblent étrange-
ment a ceux que les Egyptiens avaient mis en
ceuvre 2000 ans plus tot? Mais ce n’est pas le lieu
ni le propos de tenter de répondre a cette ques-
tion, fort complexe au demeurant. Il se trouve
cependant qu’entre les objets de certaines gale-
ries participant a cette Biennale des échos éton-
nent, car il s’agit bien plus de I’histoire intime de
I’humanité, de son sens, de cette communauté-
14, que de la différence esthétique qui les caracte-
rise chacun pour soi et qui ne saurait, du simple
point de vue de la vision, les rapprocher.
Regardons-les donc, ces objets de pure mer-
veille! Cet oiseau au long bec, en kaolin (terre
cuite et porcelaine), de la Galerie Mermoz, nous
vient du peuple olmeéque qui vivait dans la
région cotiére du golfe du Mexique entre 1500
et 700 av. J.-C. Inventeurs du calendrier méso-
américain, les Olmeques avaient mis au point
une premiere écriture qui sera reprise et perfec-
tionnée par les Mayas. Leurs lieux de cérémonies
nous sont connus grace aux tétes colossales en
basalte posées a méme le sol (sites de Tres Zapotes
et La Venta). Mais dans ce petit vase-oiseau se
trouve condensé le maximum de spiritualité que
'on peut imaginer dans une matiére faite forme.
En effet, objet usuel servant pour boire, il était en
outre utilisé par le chaman. Le chaman, tel que le
définit Mircea Eliade, est «le spécialiste et le tech-
nicien du sacré, le maitre ou la maitresse des
esprits dont il ou elle sollicite l'aide par une
transe extatique initiatique et répétée tout au
long de la vie». Et ce petit vase-oiseau représente
son «esprit-compagnon». Le chaman a le pouvoir
de se métamorphoser en 'animal qu’il veut et
selon ses besoins. Dans telle société, il sera ser-
pent, dans telle autre jaguar, ou bien encore
loup, ou... oiseau. L'univers est divisé en trois
grandes sections cosmiques: le ciel, la terre, les
enfers. Et le chaman posséde les clés pour passer

de I'un a l'autre, verticalement; comme il possede
le don de voyager horizontalement au sein d'une
méme section. Car il n’existe pas de différences
fondamentales entre les animaux et les humains
et les plantes, toutes manifestations de la vie.
Comme dans ces figurines aztéques de la région
ouest du Mexique ot il n’est pas possible de dis-
tinguer 'homme du dieu. Le vase-oiseau, trés
bien conservé, est d'une beauté de lignes et de
volume si parfaite, si harmonieuse qu’on peut
supposer qu’il fut exécuté par le chaman lui-
méme. En effet, autant d’ame n’a pu naitre uni-
quement d’un savoir-faire. Le chaman y apporte
ce supplément qu’aujourd’hui I'on pourrait qua-
lifier d’«art», par rapport a l'artisanat. Présent
aussi dans un personnage assis, en grand écart,
appelé «baby face», ce «plus» exprime alors une
alchimie spirituelle ou I'enfant, c’est-a-dire avant
tout la curiosité, et le vieillard, qui symbolise la
sagesse et la connaissance, se rejoignent pour
transmettre un message d’ouverture au monde et
de générosité.

Sautons quelques siecles et l'’Atlantique
avec pour nous retrouver a New York, a la Galerie
Ariadne, qui plonge en retour ses racines dans
le monde hellénistique et romain, dont elle est
devenue une des grandes représentantes sur la
scéne internationale. L’objectif de son directeur,
Torkom Demirjian, est de rendre accessible a tous
le champ des antiquités grecques et romaines. Le
public ne demande pas mieux! La Biennale repré-
sente pour cet antiquaire I'occasion de mettre a
I'épreuve — et a profit, on 'espére pour lui — sa
volonté de partager sa science et de communi-
quer son enthousiasme pour l'art ancien. Il a
choisi de montrer, entre autres, une statuette en
bronze d'un guerrier laconien datant du VI siecle
av. J.-C. Sa petite taille (20 cm) est d'une belle fi-
nesse d’exécution. Dans le poing de sa main
droite relevée devait se trouver une lance, une
arme préte a étre lancée contre un ennemi qu'il
devait facilement dominer, comme en témoigne



la sGreté de la position du corps, droit et élégant
sur ses deux pieds. Toute la grace vient de la: le
triomphe est évident; le guerrier semble méme
déja sourire...

La Galerie londonienne Christian Deydier,
quant a elle, présente plusieurs objets d’art asia-
tique de trés grande qualité. Elle s’est illustrée par
des fouilles spectaculaires en Chine, dont celles
de la tombe de la princesse Xincheng, troisieme
fille de I'empereur Tai Zong de la dynastie des
Tang, qui eurent lieu de novembre 1994 a fin
1995. C'était la premiere fois que la République
populaire de Chine autorisait des étrangers a
fouiller sur son sol. Plus de 200 figurines en
terre cuite polychrome, des pierres gravées et un
ensemble de peintures murales ont été ainsi
découvertes. Cette sculpture de 82 cm datant de
la dynastie des Song (960-1279), en bois poly-
chrome et doré, représente Guanyin, bodhisattva
de son état, assis en position de «délassement
royal»: accoudé sur un rocher, jambes repliées et
son bras reposant sur son genou droit relevé. Son
visage est celui de la sérénité. Parée d’un collier,
la divinité porte également une coiffe trés tra-
vaillée dont le chignon et la tiare ont disparu. Le
drapé de "écharpe et du dhotti suit un rythme a la
fois équilibré et dansant, fluide et harmonieux.
D’une polychromie exceptionnelle faite de plu-
sieurs rouges, du rose au cinabre, et d'un décor de
dorures en relief par endroits, cette piece est tout
a fait remarquable. Remarquez le délicat mouve-
ment de la chevelure coulant sur les épaules...

Autres fouilles, autres trésors. Jacques Bar-
rere nous offre le bonheur rare de contempler
une partie du mobilier funéraire que lui ont livré
les tombeaux découverts de Jiangling dans la
province du Hubei: des pieces en bois du
royaume des Chu (IV¢s. av. J.-C.), époque des
Royaumes combattants, sont restées immergées
pendant plus de 2000 ans dans 1'eau distillée par
un sol particulierement glaiseux. Grace a quatre
années de patience et de travaux pour protéger
définitivement ces ceuvres menacées de sécher
et de mourir au contact de l'air, Jacques Barrere et
son équipe ont réussi a sauver ces objets rares
attestant une pratique chamanique et le culte des
esprits, essentiels au royaume des Chu avant
I'unification de la Chine par les Han. Leur beauté
et leur quantité étaient les signes de la richesse de
cette contrée. Aprés le test au carbone 14, non
seulement on a pu s'assurer de la date du bois
sculpté de ce daim couché¢, mais aussi, 6 surprise!
on a appris avec étonnement que les magnifiques
bois de cerf naturels qui ornent sa téte datent,
eux, de 14 000 ans av. J.-C.! Comment et pour-
quoi ces bois fossilisés ont-ils été destinés a cette
sculpture, on l'ignore encore. Mais cette piece
haute de 61 cm et longue de 60 cm, recouverte
d'une laque rouge et noire, par son extraor-
dinaire grace altiere, 1’équilibre de sa posture,
renforcée par la balance que figurent les cornes,

assumait un double role de gardien-protecteur et
d’instrument de musique, supportant un tam-
bourin. Les bois de cerf étaient fréquemment uti-
lisés dans la sculpture Chu. La raison en était
sans doute aux pouvoirs magiques qu’on leur
prétait, de régénérescence et de fertilité. Leur
présence dans une tombe — comme celle des
«Gardiens de tombeaux», eux aussi porteurs de
bois de cerf — devait étre un gage de prospérité
dans la vie et dans la mort. Le défunt était enterré
au profond d’une sorte de pyramide inversée et
découpée en escaliers symétriques qui menaient
au tombeau, composé d'une partie destinée a la
momie et de plusieurs compartiments contenant
des objets divers: figurines taillées dans le bois a
la maniere de petits totems, «gardiens», plats en
laque, etc.
Aujourd’hui, le daim renait de I’eau, comme
le phénix de ses cendres.
Laurence Pythoud

L'CEIL, n°482, Septembre-Octobre 1996, « La magie de l'antique » par Laurence PYTHOUD.

Vase zoomorphe
représentant un oiseau
au long bec

A

Kaolin blanc-beige
Olmeéque. 1200-800 av. |.-C.
Las Bocas, Mexique

15,6 X 15,3 X 10 cm
Galerie Mermoz, Paris



