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Classicisme du Mexique ancien :

Teotithuacan

une meétropole des Hauts Plateaux

par Henri Stierlin

A l'occasion de la présentation, au Musée Rath, a Geneve,

d'une importante exposition d'art précolombien intitulée
Mexique, terre des dienx, qui comportera plus de quatre cent
objets d'art issus de plusieurs musées européens et de
quelques grandes collections privées internationales, nous
évoquerons ici l'une des pages capitales de I'épanouisse-

ment classique dans le monde mésoaméricain avant 1'ir-

La Pyramide du Soleil a Teofihuacan (200-100
av. J.-C.) précédée des plates-formes bordant
I'Allée des Moris.

Photo H. Stierfin.

'ART DE TEOTIHUACAN, qui est
Lpeut-étre moins célébre que
I'art maya, représente incontes-
tablement l'éclosion du classicisme
sur la Meseta centrale. Cette
immense capitale précolombienne
connait un développement considé-
rable entre le II* siécle avant notre
ére et le VII* siécle aprés J.-C. Elle
est réputée pour ses colossales pyra-
mides de la Lune et du Soleil,
situées au nord de l'actuelle
Mexico. Jouant alors le réle de pole
culturel des Hauts Plateaux mexi-
cains, elle étend son influence sur
une région immense, avec des «
rejetons » qui fleurissent jusqu'en
plein territoire maya, notamment a
Tikal.
Cette métropole régnant sur un
« empire » agraire marque l'apogée
d'un systeme théocratique élaboré
par les « sacerdotes » voués au culte
de Quetzalcoatl — le Serpent a
Plumes — et de Tlaloc, dieu de la
pluie et de la végétation. Lorsque
- s'affirme la prééminence de

Le falud-tablero, profil type de consiruction
des édifices de Teofihuacan, fondé sur une
base inclinée que surmonte un panneau a
encadrement saillanf.

Photo H. Stierlin.

ruption des troupes de Cortés.

Teotihuacan sur le Mexique central,
il y a longtemps déja que les pre-
miers habitants du Nouveau
Monde — ils ont pénétré en
Meésoamérique entre 45 000 et 10
000 avant notre ere, a l'occasion
d'une glaciation — sont passés du
stade de tribus nomades que for-
ment les chasseurs-cueilleurs a celui
de cultivateurs sédentaires, prati-
quant l'agriculture du mais, de la
courge, du haricot et du piment.
Mais sur ce continent ameéricain,
pas de troupeaux, en raison de l'ab-
sence d'animaux a domestiquer,
hormis le chien (élevé pour la bou-
cherie), le dindon, le canard et
l'abeille.

De¢s le III° millénaire, les pre-
miers horticulteurs ont obtenu, par
sélection et hybridation, une variété
de mais qui leur permet de s'affran-
chir des aléas de l'existence. Ils
constituent méme des réserves de
nourriture dans leurs villages qui,
de temps 4 autre, sont l'objet des
« razzias » des « barbares » du
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Une plate-forme a frois degrés que gravit un escalier axial : systéme formant I'ensemble de la
citadelle qui entoure le temple de Quetzalcoatl a Teofihuacan (150-50 av. J.-C.).

Le pafio du palais de Quetzalpapalotl a Teofihuacan avec ses piliers décorés de bas-reliefs. La
cour est ceinte de portiques sur piliers que couronne un panneau surmontée de merlons
saillants (vers 150 ap. J.-C.).

Détail d'un pilier du palais de Quefzalpapalofl a Teofihuacan avec ses reliefs figurant |'oisean
quefzal ef ses rehauts d'obsidienne.

Détail du masque de Tlaloc, dieu de Ia pluie, au temple de Quefzalcoatl a Teofihuacan (vers
100 ap. J.-C.).

Défail d'une gueule du Serpent @ Plumes surmontant les échiffres des escaliers du temple de
Quefzalcoatl a Teofihuacan (vers 100 ap. J.-C.).

Toutes les photos de cette page : H. Stierlin.
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Nord. Dans ces premiéres agglomé-
rations, ou se regroupent paysans,
artisans, tisserands et céramistes,
naissent des formes élémentaires
d'art. Au stade « formatif », de
petites figurines de terre cuite expri-
ment les aspirations religicuses et
cultuelles des sociétés archaiques :
les rites de fertilité font apparaitre
des divinités féminines qui sont
honorées sur des plates-formes que
surmonte une cefla de torchis et de
chaume, analogue 4 la hutte des vil-
lageois.

Les cités s'agrandissant, et le pou-
voir des chamans ou des prétres s'af-
firmant, on en vient, au V¢ siecle
avant notre ¢re, a edifier des struc-
tures plus vastes : la pyramide de
Cuiculco est une plateforme circu-
laire & étages qui, dans son stade
final, ne mesure pas moins de 135
m de diamétre pour une hauteur de
20 m, totalisant cent mille tonnes
d'adobes (terre et cailloutis). Le
sanctuaire, en matériaux périssables,
était accessible par un escalier axial
a l'est comme 4 l'ouest. Clest
I'éepoque aussi ou débute la
construction de la pyramide de
Cholula, colossal monument qui
finira par atteindre six millions de
tonnes de matériaux.

CONCEPT URBANISTIQUE

Mais 4 Teotihuacan, la « cité des
dieux » (ainsi que la nomment les
Aztéques a la fin de la période pré-
colombienne), on assiste a l'éclosion
d'un urbanisme original : le centre
politico-religieux obéit 4 une plani-
fication admirable,

Au début de notre ére la
construction de cet ensemble gran-
diose, se dessine avec précision, avec
pour colonne vertébrale I'immense
avenue rectiligne de 1'Allée des
Morts, dont la perspective longue
de 2 km s'achéve i la Pyramide de
la Lune. A l'autre extrémité se trou-
ve le quadrilatére dit de la Citadelle
et son temple consacré a
Quetzalcoatl et a Tlaloc, auquel
répond, d mi-chemin, la Pyramide
du Soleil. Celleci atteint 225 m de
cote et culmine a 65 m ; elle sup-
portait un sanctuaire sommital que
desservent des volées d'escaliers
majestueux. Prés de la Place de la
Lune, on citera les magnifiques

palais de I'élite, tel celui de
Quetzalpapalot]l — I'oiseau-g
papillon sacré — avec sa cour
bordée de portiques et ses peintures.
Au sommet de sa puissance,
Teotihuacan forme une aggloméra-
tion considérable, dont les ramifica-

tions s'étendent dans la plaine bor-

dée de volcans, 4 2 300 m d'altitu-
de, sur une surface de 8 km sur 6
km. La ville devait alors compter
quelque 150 & 200 000 habitants. Si
l'elite occupe des édifices en dur,
souvent d'un luxe et d'une splen-
deur raffinés, le peuple continue a
vivre dans des huttes de torchis et
de chaume. La ville de maconnerie
se limite donc au centre urbain,
avec quelques « satellites » périphé-
riques que constituent des com-
plexes palatins.

L'originalité de Teotihuacan rési-
de dans sa solution urbanistique
qui est sans exemple ailleurs. Si la

orthogonal, elle ne s'enferme pas
pour autant dans un systéme clos.
Il existe, certes, une sorte de decuma-
nus et de cardo qui se croisent
devant la Citadelle ; mais le parti
général n'est pas inscrit dans une
trame faite de carrés ou de rec-
tangles juxtaposés : Teotihuacan
innove en adoptant un principe

fondé sur une croissance continue, -

2
&

découlant de ramifications succes- ||
sives — comme les nervures d'une
feuille qui peuvent s'étendre indé-
finiment.

Cette formule joue sur des axes
orthogonaux, certes, mais sans
donner naissance 4 un damier :
chacun de ces axes — qui régit la
symétrie d'un groupe de construc-
tions — se comporte plutdt
comme un vecteur qui se dévelop-
pe dans une direction donnée.
Chaque subdivision, de la plus
grande a la plus petite, évolue 2 la
maniere des objets fractals (théorie
de Mandelbrot, 1975).

§

i

g0 %

LOIS ARCHITECTURALES

Outre l'originalité de I'urbanisme,
l'architecture, elle aussi, est régie par
une systématique généralisée. Dans
la vaste plaine bordée de volcans
qui forme la Meseta centrale, les
édifices sont réalisés en adobes,
c'est-a-dire en un mélange de blocs
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formule se fonde sur un tracé§~
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Ensemble cultuel de Teotihuacan : plan général
du sife 1: 6000

1. Enceinte de la cifadelle

2. Temple de Quetzalcoat!

3. Allée des Morts

4. Ensemble dit du souferrain

5. Groupe viking

6. Complexe de la Pyramide du Soleil
1. Place des Colonnes

8. Palais de Quetzalpapalotl

9. Place de la Lune

10. Pyramide de la Lune
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Urne funéraire zapotéque, 400-700 ap. J.-C., réalisée
au moyen de plusieurs éléments rapportés formant le
masque de jaguar, la couronne a panache de plumes et
les yeux du papillon qui surmontent le personnage
assis en failleur. Les traifs d"une grande sarefé sont
encadrés par deux grands disques d"oreilles. Un collier
de arosses perles compléte la parure.

Terre cuife. H.: 32 cm, |.: 30,5 cm.

Coll. privée.
Phofo P.-Y. Dhinaut.

Grand personnage debout de style teofihuacan, 1-400
ap. J.-C. Représentée fronfalement, selon un mode
typique des piéces de Teotihuacan, sa téfe se caracté-
rise par une bouche olmécoide enfrouverte, des yeux
en amandes et des oreilles aux lobes percés. Les deux
parfies de ceffe sculpture au visage sfylisé ef au corps
fluide furent mises au jour séparément ef réunies en
France en 1929.

Schiste vert. H. : 76 cm.

Coll. privée.
Photo B. Veignant.

Figurines de style teofihuacan, 300-600 ap. J.-C. Ces
énigmatiques statuettes qui présentent des bras arficu-
Iés et une ouverture dans le thorax en forme de reli-
quaire restent inexpliquées. Trouvée dans la méme
tombe, I'effigie féminine de gauche, avec son collier
ef ses scarifications d'épaules, posséde une disposition
traditionnelle. L'auire, a droife, assise sur le coé, lais-
se voir ce mystérieux reliquaire. Son porfillon amo-
vible monire, au verso, Iimage d'une divinifé symé-
frique ef frontale. A I'intérieur, Ia poifrine ouverfe
révéle un personnage orné d'un bouclier. On songe a
une maniére de divinisation des querriers défunts.
Céramique creuse a engobe beige. H. : 19 et 13,2 cm.

Coll. privée.
Photo 6. Berjonneau.

Masque de style teofihuacan classique, 300-600 ap.
J-C., offrant un fraitement des surfaces d'une grande
purefé. Les oreilles schématisées devaient porter des
parures dans les lobes. On notera la technique au fré-
pan appliquée aux commissures de la houche comme
des yeux qui devait permetfre de fixer des incrusta-
tions de pierres de couleur représentant les dents et
les lohes oculaires avec leur pupille.
Pierre noire a grain frés fin. H. : 19.6 cm, . : 19 ¢m.

Coll. privée.
Photo 6. Berjonneau.
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de lave — pierre basaltique sombre
— et de terre. En l'absence de grand
appareil régulier, dont la technique
semblait incompatible avec le volu-
me des constructions i réaliser, les
batisseurs ont adopté ce matériau
composite, relativement écono-

mique, analogue a celui dont ils fai- -

saient les soubassements sur lesquels
reposaient leurs huttes. Mais sa
cohésion était insuffisante. Ce qui
impliquait — pour les masses
énormes des pyramides — une pente
d'éboulement assez faible qu'il a
fallu compenser par des murs noyes
dans la maconnerie, qui constituait
une meilleure répartition internc
des charges. L'absence d'un mortier
suffisamment résistant n'a pas per-
mis, chez les gens de Teotihuacan
(ou le calcaire est rare), la création
de systémes de contention solides.
On ne pouvait donc ériger des
murs dépassant une certaine hau-
teur. Il ne restait plus qu'd jouer
avec des surfaces inclinées. Mais
celles-ci, qui pouvaient convenir
pour des pyramides, avaient l'incon-
venient de générer des formes
« molles ». En outre, leur répétition
risquait d'étre monotone, et ne se
distinguait guére des dénivellations
naturelles de 'environnement.

Clest la qu'intervient la formule
mise en ceuvre a Teotihuacan : le
talud-tablero. En d'autres termes, le
talus et le panneau, destiné i for-
mer les degrés des constructions en
dur. Il s'agit de la combinaison
d'une base inclinée selon un angle
d'environ 40° (le talud) avec un
panneau (le tablero) qui la surmon-
te. Le panneau en saillie repose sur
des blocs en avancée et présente un
encadrement en relief. Il forme une
sorte de bandeau en largeur dont la
césure verticale rythme la structure
bitie. La multiplication de cet élé-
ment, grace 4 la superposition
d'unités formées de plusieurs talud-
tablero superposés, en retrait les
unes sur les autres, donne naissance
a des degrés, qui rythment les faces
des pyramides et plates-formes. Ce
talud-tablero sera sans cesse répéte,
juxtaposé, « empilé » en gradins,
repris en décrochements et en
redents qui se combinent en un jeu
complexe pour former les édifices
de Teotihuacan. Il posséde un carac-
tére plastique vigoureux et donne

son profil a des bitiments que gra-
vissent des volées d'escaliers bordés
d'échiffres. Dans toute la cité céré-
monielle, cette formule architectura-
le revient sans cesse comme un leit-
motiv.

La postérité de cette caractéris-
tique architecturale de Teotthuacan
sera considérable : elle apparait sur
toute l'aire du Mexique central,
gagne le monde maya jusqu'a Tikal,
se retrouvera a4 Teotenango, au
Tajin, a Tula et 3 Chichen Itza.

Les restaurations effectuées au
début de ce siécle sur les deux
grandes pyramides de Teotthuacan
n'ont pas tenu compte de cette
caractéristique. Selon des témoi-
gnages archéologiques, il apparait
pourtant que les grands degrés de
ces édifices étaient bordés du table-
ro, dont la présence devait scander
les plans inclinés des masses
construites. Quoi qu'il en ‘soit, des
ensembles comme la Citadelle
(enceinte formant le femenos du
temple dédié a Quetzalcoatl et a
Tlaloc) ou comme la Place de la
Lune offrent la lancinante répéti-
tion de cette formule. Qu'il s'agisse
de plates-formes juxtaposées, de
longues perspectives jalonnées d'es-
caliers, de simples limites bordant
I'Allée des Morts, le talud/tablero
est partout présent. Dans le Temple
de Quetzalcoatl, au centre de la
Citadelle, alternent les effigies styli-
sées du Serpent 4 Plumes, qui émer-
ge d'une collerette de feu évoquant
le soleil, et le masque de Tlaloc,
dont le traitement géométrique
évoque la pluie. Ces figures qui font
saillie le long des panneaux a enca-
drement, 4 chaque degré des six
niveaux de la pyramide, sont au
nombre de trois cent soixante-six,
en y incluant les Serpents & Plumes
rythmant les échiffres de l'escalier
axial. Elles représentent le nombre
de jours de l'année solaire, compte
tenu du jour additionnel correspon-
dant a la correction lors des années
bissextiles.

On le constate donc, l'architectu-
re de Teotihuacan n'obéit pas seule-
ment a des préoccupations esthé-
tiques, mais correspond a une
expression symbolique de la cosmo-
logie et du calendrier.

Quant aux palais des hauts digni-
taires, ils présentent, eux aussi, des

caractéristiques interessantes : on les
étudiera sur la base du beau Palais
de Quetzalpapalotl, entiérement
remonté selon les principes de
l'anastylose. Car cet exemple permet
de comprendre le cadre de vie de
l'élite de Teotihuacan. Ce batiment
s'organise autour d'un patio que
bordent quatre galeries ou portiques
formés de piliers — décorés de
reliefs — qui soutiennent la couver-
ture. La base des murs, en forme de
talus, était couverte d'un revétement
de stuc poli comportant un décor
de « fresques » disposées a l'abri
sous les plafonds de rondins dont
I'étanchéité était assurée par une
magonnerie 4 la chaux. Une haute
frise fait le tour du patio sous
forme de panneaux (tablero) ornés
de peintures. Le couronnement est
jalonné de merlons décoratifs qui se
découpent sur le ciel. Au centre de
la cour, une citerne recueille les
eaux pluviales.

On se gardera d'omettre 'un des
éléments majeurs des civilisations
meésoameéricaines qui devait étre preé-
sent a Teotihuacan, comme dans
tous les grands centres du Mexique
et du pays maya : je veux parler du
jeu de pelote. Ce « sport sacré » se
pratiquait 4 l'aide d'une lourde balle
de latex pleine que se disputaient
deux équipes de joueurs. Il revétait
une signification cosmologique.
Signalons que les parties s'ache-
vaient généralement par la mise a
mort de l'un des protagonistes. Ce
sacrifice était destiné a satisfaire les
dieux.

A Teotihuacan, les fouilles n'ont
pas révéle la présence de terrains de
jeu de pelote, tel qu'il en apparait
un, par exemple, & Monte-Alban,
avec son plan caractéristique en
forme de H écrasé. Cependant, une
fresque mise au jour dans un palais
du quartier de Tepantitla, figurant
deux équipes de sept adversaires s'af-
frontant, et la découverte d'un
poteau de but (ou stéle de La
Ventilla) — analogue 4 ceux figurant
sur cette fresque — confirment que le
jeu devait étre pratiqué sur ce site,
De toute évidence, I'un des troncons
de 1'Allée des Morts, rythmée de loin
en loin par des gradins transversaux
qui en interrompent la progression,
devait constituer le cadre de ces par-
ties du jeu rituel précolombien.
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de lave — pierre basaltique sombre
— et de terre. En l'absence de grand
appareil régulier, dont la technique
semblait incompatible avec le volu-
me des constructions a réaliser, les
bitisseurs ont adopté ce matériau
composite, relativement écono-
mique, analogue a celui dont ils fai-
saient les soubassements sur lesquels
reposaient leurs huttes. Mais sa
cohésion était insuffisante. Ce qui
impliquait — pour les masses
énormes des pyramides — une pente
d'éboulement assez faible qu'il a
fallu compenser par des murs noyés
dans la maconnerie, qui constituait
une meilleure répartition interne
des charges. L'absence d'un mortier
suffisamment résistant n'a pas per-
mis, chez les gens de Teotihuacan
(ou le calcaire est rare), la création
de systétmes de contention solides.
On ne pouvait donc ériger des
murs dépassant une certaine hau-
teur. Il ne restait plus qu'a jouer
avec des surfaces inclinées. Mais
celles-ci, qui pouvaient convenir
pour des pyramides, avaient l'incon-
vénient de générer des formes
« molles ». En outre, leur répéctition
risquait d'étre monotone, et ne se
distinguait guére des dénivellations
naturelles de l'environnement.

Clest 1a qu'intervient la formule
mise en ceuvre a Teotihuacan : le
talud-tablero. En d'autres termes, le
talus et le panneau, destiné a for-
mer les degrés des constructions en
dur. Il s'agit de la combinaison
d'une base inclinée selon un angle
d'environ 40° (le talud) avec un
panneau (le tablero) qui la surmon-
te. Le panneau en saillie repose sur
des blocs en avancée et présente un
encadrement en relief. Il forme une
sorte de bandeau en largeur dont la
césure verticale rythme la structure
bitie. La multiplication de cet élé-
ment, grice 4 la superposition
d'unités formées de plusieurs talud-
tablero superposés, en retrait les
unes sur les autres, donne naissance
a des degrés, qui rythment les faces
des pyramides et plates-formes. Ce
talud-tablero sera sans cesse repéte,
juxtaposé, « empilé » en gradins,
repris en décrochements et en
redents qui se combinent en un jeu
complexe pour former les édifices
de Teotihuacan. Il posséde un carac-
tére plastique vigoureux et donne

son profil 4 des bitiments que gra-
vissent des volées d'escaliers bordés
d'échiffres. Dans toute la cité cére-
monielle, cette formule architectura-
le revient sans cesse comme un leit-
motiv.

La postérité de cette caractéris-
tique architecturale de Teotihuacan
sera considérable : elle apparait sur
toute l'aire du Mexique central,
gagne le monde maya jusqu'a Tikal,
se retrouvera a lTeotenango, au
Tajin, a Tula et & Chichen Itza.

Les restaurations effectuées au
début de ce siécle sur les deux
grandes pyramides de Teotihuacan
n'ont pas tenu compte de cette
caractéristique. Selon des témoi-
gnages archéologiques, il apparait
pourtant que les grands degrés de
ces édifices étaient bordés du table-
ro, dont la présence devait scander
les plans inclinés des masses
construites. Quoi qu'il en soit, des
ensembles comme la Citadelle
(enceinte formant le temenos du
temple dédié a Quetzalcoatl et a
Tlaloc) ou comme la Place de Ia
Lune offrent la lancinante répéti-
tion de cette formule. Qu'il s'agisse
de plates-formes juxtaposées, de
longues perspectives jalonnées d'es-
caliers, de simples limites bordant
I'Allée des Morts, le talud/tablero
est partout présent. Dans le Temple
de Quetzalcoatl, au centre de la
Citadelle, alternent les effigies styli-
sées du Serpent a Plumes, qui émer-
ge d'une collerette de feu évoquant
le soleil, et le masque de Tlaloc,
dont le traitement géomeétrique
évoque la pluie. Ces figures qui font
saillie le long des panneaux a enca-
drement, a chaque degré des six
niveaux de la pyramide, sont au
nombre de trois cent soixante-six,
en y incluant les Serpents a Plumes
rythmant les échiffres de l'escalier
axial. Elles représentent le nombre
de jours de l'année solaire, compte
tenu du jour additionnel correspon-
dant a la correction lors des années
bissextiles.

On le constate donc, l'architectu-
re de Teotihuacan n'obéit pas seule-
ment & des préoccupations esthe-
tiques, mais correspond a une
expression symbolique de la cosmo-
logie et du calendrier.

Quant aux palais des hauts digni-
taires, ils présentent, eux aussi, des

caractéristiques intéressantes : on les
étudiera sur la base du beau Palais
de Quetzalpapalotl, entiérement
remonté selon les principes de
l'anastylose. Car cet exemple permet
de comprendre le cadre de vie de
l'élite de Teotthuacan. Ce bitiment
s'organise autour d'un patio que
bordent quatre galeries ou portiques
formés de piliers — décorés de
reliefs — qui soutiennent la couver-
ture. La base des murs, en forme de
talus, était couverte d'un revétement
de stuc poli comportant un décor
de « fresques » disposées i l'abri
sous les plafonds de rondins dont
I'étancheéité était assurée par une
maconnerie 4 la chaux. Une haute
frise fait le tour du patio sous
forme de panneaux (tablero) ornés
de peintures. Le couronnement est
jalonné de merlons décoratifs qui se
découpent sur le ciel. Au centre de
la cour, une citerne recueille les
eaux pluviales.

On se gardera d'omettre l'un des
¢léments majeurs des civilisations
mésoameéricaines qui devait étre pré-
sent 4 Teotihuacan, comme dans
tous les grands centres du Mexique
et du pays maya : je veux parler du
jeu de pelote. Ce « sport sacré » se
pratiquait 4 l'aide d'une lourde balle
de latex pleine que se disputaient
deux équipes de joueurs. Il revétait
une signification cosmologique.
Signalons que les parties s'ache-
vaient généralement par la mise a
mort de l'un des protagonistes. Ce
sacrifice était destiné a satisfaire les
dieux.

A Teotihuacan, les fouilles n'ont
pas révélé la présence de terrains de
jeu de pelote, tel qu'il en apparait
un, par exemple, a Monte-Alban,
avec son plan caractéristique en
forme de H écrase. Cependant, une
fresque mise au jour dans un palais
du quartier de Tepantitla, figurant
deux équipes de sept adversaires s'af-
frontant, et la découverte d'un
poteau de but (ou stele de La
Ventilla) — analogue 4 ceux figurant
sur cette fresque — confirment que le
jeu devait étre pratiqué sur ce site.
De toute évidence, ['un des troncons
de I'Allée des Morts, rythmée de loin
en loin par des gradins transversaux
qui en interrompent la progression,
devait constituer le cadre de ces par-
ties du jeu rituel précolombien.
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L'ART DE TEOTIHUACAN

De méme que l'architecture de la
« cité des dieux » exprime une orga-
nisation rigoureuse et une hiérar-
chie pyramidale stricte, l'art clas-
sique de Teotihuacan affirme un
style que commandent la symeétrie,
la frontalité et ’hiératisme. Tant la
statuaire — le plus souvent de pierre
dure — que les masques funéraires
ou la céramique relévent d'un
concept fortement organisé. A l'ins-
tar de l'urbanisme qui obéit d des
lois, la sculpture, les objets rituels,
les vases ou la peinture relévent
d'une vision stylisée chargée de tra-
duire la pensée religieuse.

Encensoir a copal, de style feofihuacan, 300-600
ap. J.-C. Ceffe piéce se compose de deux parfies :
I'une est un vase dans lequel étaient déposés les
braises et les grains de copal offerts en fumigations
aux dieux ; I'autre est faite de mulfiples éléments
rapporiés — qui font allusion au symbolisme de
I'eau — qui représentent la facade d'un sanctuaire
couvert de décorations au milieu desquelles on
apercoif Iimage de Xochipilli, jeune dieu du prin-
femps, reconnaissable a I'embléme du papillon sty-
lisé qui recouvre sa bouche ef a ses grands disques
d'oreilles.

Terre cuite brune a rehauls polychromes.

H.:755 cm, L. : 50,6 cm.
Coll. privée. Phofo R. Asselberghs.
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Encensoir a copal, de style feofihuacan, 300-600 ap. J.-C, repré-
sentant le dieu Xochipilli, avec son papillon sur la bouche, qui
semble émerger d'un sanctuaire miniature. Ce brileur a copal ne
provient pas des Haufs Plateaux : il est le 1émoin de la diffusion
des formes propres a la « cité des dieux ». En effet, il fut mis au
jour en plein pays maya guatémalféque, a Tiquisafe, 4 une cenfai-
ne de kilometres au nord-ouest de Ciudad Guatemala. On saif en
effef que, vers le V° siécle de noire ére, une vague d’envahisseurs
pénéfra dans le monde maya, apportant le style archifectural de
Teotihuacan que F'on retrouve alors dans les monuments mayas.

Céramique beige & décor polychrome. H. : 49 cm, I. : 53 cm.
Coll. privée. Photo G. Berjonneau.

Vase en forme de jeune chien couché, de style feofihuacan, 400-
600 ap. ).C.
Terre cuife creuse a engobe beige du fype « thin orange ».

L.:21¢m H.:9,4 cm.
© Musées royaux d'arl ef d'histoire, Bruxelles, AAM 87.1.85P.
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Parmi les créations d'autres civili-
sations qui figurent a l'exposition
du Musée Rath, 2 Genéve, les
ceuvres de Teotihuacan relévent en
général de cet esprit structuré et de
cette volonté d'inclure ['expression
artistique dans un réseau de régles
précises. Clest le cas pour les person-
nages de pierre,
dont le schématis-
me s'inscrit dans
un style 4 la fois
sobre et autoritaire
qui leur donne l'as-
pect d' « idoles ».

Ces traits se
retrouvent dans les
masques funéraires
destinés 4 recou-
vrir de leur image
idéalisée et pure le
visage du défunt
pour lui conferer
une durée éternel-
le. Ces masques,
qui comptent
parmi les créations
célébres du classi-
cisme mésoameéri-
cain (100-600 apres
J-C.), révélent sou-
vent une influence
de la vieille culture
olméque, tant le
rendu de la
bouche, parfois
dotée de commis-
sures tombantes,
que les techniques de sculpture
appliquées i des matériaux d'une
grande dureté (diorite, serpentine,
etc.) offrent d'indéniables parentés
avec les créations du Golfe ou du
Guerrero. Par leur décor, ces
masques, tantdt réalisés en pierre
(parfois revétus de mosaiques de
turquoise et de nacre), tantot en
terre cuite polychrome, présentent
une constante intéressante : le
théme du papillon stylisé. Ce motif
qui recouvre la bouche du dieu
Xochipilli — divinité qui subsistera
jusqu'au temps des Aztéques — est
une allusion 4 la vie et & son retour
eyclique. Il en va de méme pour la
couleur verte du jade et de la tur
quoise, ainsi que pour les plumes
de l'oiseau quetzal, qui expriment la
renaissance et l'immortalite.

Vase tripode décoré de d

87.1.84 P,

polychrome.

ivinites, style de
Teofihuacan, 100-600 ap. J.-C. Avec un jaguar ou
un coyoie faisant face & un personnage a coiffure
imposante, il illustre un mode pictural ot chaque
feinte est limitée par des cernes noirs.

Céramique stuquée ef polychromée. H.: 134 cm, 0 14,6 cm.
© Musées royaux d'Art ef d'Histoire, Bruxelles, AAM

Parmi les accessoires du culte, on
mentionnera les grands brasero, ou
encensoirs, destinés aux fumigations
de copal que les prétres offrent aux
dieux devant les sanctuaires. Ces
sacrifices olfactifs s'effectuent par
I'intermédiaire de brilleurs en terre
cuite. Leur décor proliferant, néces-
sitant une multitude d'élements de
céramique rapportés, s'organise
autour de I'image de Xochipilli. Au-
dessus du vase qui devait contenir
les braises se dresse, 4 la maniere
d'un Arbre de Vie, toute une série
de motifs & caractére symbolique :
yeux, plumes de l'oiseau quetzal,
coquillages évoquant l'eau, etc. Clest
a nouveau une allusion a la vie qui
doit renaitre aprés la mort. Comme
l'architecture, cette céramique était

RAVAGES ECOLOGIQUES

A ce propos, il n'est pas inutile de
souligner que l'ensemble des pyra-
mides et plates-formes de
Teotihuacan était entiérement recou-
vert d'un parement de plitre ou de
stuc, avec une riche polychromie,
destinée A cacher
la pierre de lave
noirdtre dont se
composent les
murs des bati-
ments « officiels ».
Ce décor qui
recouvrait les sur-
faces de maconne-
rie était renouvelé
i intervalles régu-
liers. Il fallait en
effet, lorsque le
stuc avait subi les
dégits occasionnés
par les pluies sai-
sonniéres, recou-
vrir les édifices
d'une nouvelle
couche de stuc et
refaire le décor
polychrome.
Activité conside-
rable, s1  l'on
considére les sur-
faces immenses
des monuments, et
kilomeétres de
talud-tablero qu'il
fallait périodique-
ment entretenir et raviver. Les
fouilles révélent les nombreuses
couches se superposant sans cesse
aux précédentes qui attestent ce tra-
vail d'entretien.

Compte tenu du volume énorme
de chaux qu'il a fallu produire et
des quantités de bois nécessaires a
cette opération inlassablement
renouvelée, on peut admettre que
les travaux réalisés a Teotihuacan
durant plus d'un demi-millénaire
sont responsables de la dramatique
déforestation que l'on constate
aujourd'hui sur les Hauts Plateaux
du Mexique central. Certes, la vie
quotidienne de centaines de milliers
d'habitants était également un fac-
teur important de saccage des res-
sources foresticres, Mais la terrible
désertification des collines bordant
la Meseta centrale ne saurait s'expli-
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quer sans ces ponctions formidables
de bois provoquées par les besoins
des chaufourniers.

Outre les « rafraichissements »
réeguliers que nécessitait la ville, on
mentionnera également les destruc-
tions consécutives a des invasions
de tribus semi-nomades, en prove-
nance des régions steppiques du
Nord. En effet, suite a des périodes
de sécheresse prolongées qui affec-
taient les zones du Sonora et du
Colorado, aux frontieres des actuels
Etats-Unis, des peuples entiers se
mettaient en marche, bousculant les
sédentaires sur leur passage et
pillant les greniers pour pallier les
sévéres famines qui les frappaient.

Plus d'une fois, Teotihuacan s'est
trouvée en butte aux assauts de ces
populations qui, comme les
Barbares en Occident, ravageaient
tout sur leur passage. Vers 200 de
notre ¢re, puis a nouveau aux alen-
tours de 450, la « cité des dieux »
est bouleversée. Il faudra chaque
fois des décennies pour lui rendre
sa splendeur. Une ultime invasion,

vers 650 probablement, la laisse
anéantie. De cette catastrophe, la
ville ne se relévera pas. Elle est
abandonnée, mais subsistera comme
la capitale mythique des peuples du
Mexique. Tous — Toltéques,
Chichimeques, Azteques — se posent
en lointains héritiers de cette métro-
pole qui joue, en quelque sorte, un
role analogue a celui de la Rome
antique en Occident.

Brasero figuranf le vieux dieu du feu — connu
chez les Azfeques sous le nom de Huehuefeoll —,
siyle de feofihuacan, 300-600 ap. J.-C.

Basalte beige. H.: 45,5 cm, B 45,5 cm.
Coll. privée. Photo G. Berjonneau.

Statue de femme stylisée aux lignes simplifiées
ef syméfriques propres au style de Teofihuacan,
100 av.-200 ap. J.-C.

Serpentine fachefée. H. : 44 cm,
Coll. privée,
Photo G. Berjonneau.

Personnage debout de style classique, de style
teofihuacan, 100 av.-200 ap. J.-C.

Serpentine verle. . : 43 cm.
Coll. privee. Photo P.-Y. Dhinauf,
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