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Private Obsessionen // Die Sammlung Lindner

»Gamelie® heisst es im Sprachgebrauch der Ewe: Jedes Ding hat seine Zeit. Diese
Erfahrung machte auch das Ehepaar Lindner, dessen Sammlung, ausufernd und
verdstelt, stindig neue Themen erschloss. Dass sich Leidenschaften auch i@ndern und
Vorlieben verblassen konnen, das war eine der Erfahrungen im Umgang mit der Kunst
der Volker. Alles begann mit Afrika, aber gerade dieses Segment war das erste, von dem
sich das Ehepaar verabschiedete. Eine neue Faszination griff Platz: prikolumbische
Kunst. Unvorhergesehen dringten sich Kunstobjekte Indiens ins Konzept. Das
Abenteuer des Sammelns bleibt unstet, wie ein streunendes Tier sucht es seinen Weg.

Gamelie — die alte Weisheit bleibt — jedes Ding hat seine Zeit.
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Olmec, Hohe: 17cm
Teotihuacan, Hohe: 16 cm
Olmec, Hohe: 8 cm

Diese Seite: Mexiko
Teotihuacan, 300-600 n. Chr.
Hohe: 33 cm
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Das Speisezimmer, in roten Samt
gehiillt, davor Teotihuacan-Masken aus
Mexiko mit Bildern von Louis Souter,

Private Obsessionen // Die Sammlung Lindner

Gert Chesi: Wie kam es, dass Sie mit dem Sammeln von
afrikanischer Kunst begonnen haben?

Andreas Lindner: Vorweg méchte ich erwihnen, dass meine Eltern
keine Kunst gesammelt haben. Mein Vater war Diplomingenieur;
er war fiir viele Dinge offen, fiir Kunst aber nur am Rande. Ich bin
am Land aufgewachsen, wo es keine Museen gab. Erstals ich, um
zu studieren, nach Miinchen kam, ergab sich ein intensiver Kontakt
zu meinem Schwager, der die Kunst der Khmer sammelte. Er hat
mir gezeigt, was Qualitat ist, sodass ich iiber Jahre hinweg auch
mir fremde Kunstwerke mit anderen Augen sah.

Afrikas Kunst ist insgesamt erstaunlich. Dass ich diese Kunst

zu sammeln begann, widersprach — wie auch meine neue
Leidenschaft: die indische Kunst — meiner urspriinglichen
Auffassung, die ich noch 1992 vertreten habe. Damals hatte

ich keinerlei Interesse fiir Tribal Art — das hing mit dem damals
begrenzten Angebot durch den Handel zusammen —, bis ich dann
durch den Einfluss meines Schwagers begann, asiatische Kunst zu
sammeln. In dieser Zeit sah ich in einer Galerie eine Yaure-Maske,
die mich an die klassische Moderne erinnerte. Sie stand neben
einem Ayuthia-Kopf aus dem 15. Jh., und ich fand es erstaunlich,
wie diese unterschiedlichen Objekte, die so weit voneinander
entfernt und unter so verschiedenen Voraussetzungen entstanden
sind, miteinander harmonierten. Ich habe dann die Maske
erworben, aber schon nach kurzer Zeit verlor sie ihre Faszination,
ihre Ausstrahlung wurde immer schwicher. Von da an stand die
Maske, die damals DM 6.000,— gekostet hatte, unbeachtet in einer
Ecke. Spater traf ich den Architekten Ernst Schneckenburger, der
eine schéne Sammlung afrikanischer Kunst aufgebaut hatte. Er kam
irgendwann zu mir nach Hause, sah die Maske und sagte: ,Kein
Waunder, dass diese Maske ihren Reiz fiir Sie verloren hat. Das ist
noch nicht einmal eine Félschung, sie ist Airport Art, die man in
Afrika auf jedem Markt um 10 oder 20 Dollar kaufen kann.“ Wir
haben dann an einer kleinen Stelle Nagellackentferner aufgetragen

30 ‘(\‘1 Magazin fiir Aussereuropiische Kunst und Kultur

Schweiz, ca. 1939

Pakistan, Mehrgarth, 3000 v. Chr.,
Hohe: 13 cm, Pakistan Indus Valley

Rechte Seite:

Indien, Rajasthan, Solanki-Periode
12. Jh. oder frither, Hohe: 104 cm
© Fotos Gerhard Merzeder

und gesehen, wie sich die Patina verfliichtigt hat. Daraufhin

habe ich mich mit der Galerie, die in Miinchen in zentraler Lage
beheimatet ist, in Verbindung gesetzt, die nach langem Hin und
Her letzten Endes dann fiir meine Maske eine Kiuferin fand und
damit war fiir mich die Sache erledigt.

In den darauffolgenden Monaten habe ich Objekte gesehen,

die grandios waren und mich so beeindruckten, dass mein
urspriingliches Urteil iber Tribal Art ins Wanken geriet. Wenn
man also auf einem Gebiet derart das Gleichgewicht verliert,

dann findet es sich meist an einer anderen Stelle wieder. Ich habe
die Ausstellung von William Rubin gesehen, dessen afrikanische
Stiicke eine so unglaubliche Kraft und Starke, aber auch einen
faszinierenden Formenreichtum hatten. Da waren plstzlich die
verschiedensten Materialien, Ton, Stein, Holz usw., dazu kamen die
unterschiedlichen Stile der Dérfer, aus denen sie stammten; das
alles wiirde ich heute als eine spirituelle Kraft bezeichnen, die mich
in ihren Bann gezogen hat.

In den nichsten 15 Jahren habe ich mich mit Tribal Art beschiftigt.
In dieser Zeit habe ich die besten Kontakte zu Handlern gehabt
und mein Interesse auf Afrika gelegt, bis ich wieder ein Schliissel-
erlebnis hatte. Ich besuchte in Paris einen Sammler, der iiber eine
grandiose Sammlung verfiigte und mich mit anderen Sammlern
bekannt machte. Er hatte zwei wesentliche afrikanische Stiicke
gegen drei ozeanische Objekte getauscht. Ich habe das damals
nicht verstanden und dachte, es miisse wohl eine Alterserscheinung
des betagten Herrn sein, die zu einem solchen Entschluss fiihrte.
Prompt machte ich wieder den Fehler, meinen Blick und mein
Urteilsvermégen als absolut anzusehen und nicht zu begreifen,
was in anderen Bereichen noch méglich ist. In der Folge kaufte

ich dann einiges an ozeanischer Kunst. Es ergab sich im Jahr 2000
die Gelegenheit, wichtige Objekte von John Friedel zu erwerben.
Das katapultierte mich in den héchsten Bereich ozeanischer
Kunst. Diese Stiicke hatten nicht die Erdschwere Afrikas, sie waren
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Linke Seite: Mexiko

Chinesco, 200 v. Chr.—300 n. Chr., Hohe: 23 cm
Olmec, ca. 1200-500 v. Chr., Hohe: 20 cm
Olmec, Hohe: 12 cm

Diese Seite: Mexiko
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Das Sammlerehepaar Kathrin und
Andreas Lindner

fast atherisch, fantasievoller, schwerer fassbar und von gleicher
Faszination wie die Kunst Afrikas. Mit dieser Begegnung war der
Bann gebrochen. Erst kam Indonesien dazu, dann Vietnam und
schliesslich die Kunst der Eskimos. Es war grossartig, zu sehen, dass
es bei aller Individualitit so viele Parallelen im Formempfinden

der Vélker gab. Wenn man die Lebensumstinde eines Inuk mit
denen eines Afrikaners, der in den Tropen lebt, vergleicht —
unterschiedlicher kénnten die Lebensraume nicht sein und
trotzdem gibt es grosse Parallelen in ihrer Kunst. Grosser scheinen
mir die Unterschiede in den Religionen zu sein, Islam, Buddhismus
und Christentum haben wenig miteinander zu tun. In der Kunst
aber gibt es Gemeinsames. Dieser Umstand hat mich fasziniert
und seit einigen Jahren in seinen Bann gezogen. In den letzten

2 Jahren habe ich allerdings wieder einen Schritt zuriick in Richtung
Asien gemacht, dazu kam die kolumbianische Kunst, und das war
sicher mitverantwortlich dafiir, dass ich mich wieder von den
afrikanischen Objekten abwandte.

G. Ch.: Sie haben viel von der Faszination der Formen und
Abstraktionen, von der Erdhaftigkeit und Schwere der
afrikanischen Kunst gesprochen. War Ihr Zugang zur Ethno-
kunst ein rein formaler oder haben Sie sich auch in einer
ethnologischen Sichtweise den Dingen gendhert, sich fiir die
Verwendung der Objekte im Ritual interessiert?

A. L.: Am Anfang war es rein der kiinstlerische Aspekt der Objekte.
Dieser Zugang ist natiirlich fiir jeden Europier der einfachste und
naheliegendste. Im Laufe der Zeit habe ich mich immer mehr fiir
den ethnologischen Hintergrund, animistische Religionen und
spirituelle Gegebenheiten interessiert. Wenn ich als Européer
erlebe, wie durch den biblischen Leitsatz ,,Macht euch die Erde
untertan“ vieles aus dem Gleichgewicht gerit, dann sind mir
manche alten afrikanischen Kulturen lieber, in denen jeder Baum,
jedes Tier so wie der Mensch mit Energie und Spiritualitét besetzt

Private Obsessionen // Die Sammlung Lindner

ist. Das fiihrt dazu, dass man sich innerhalb dieser Systeme auch
verniinftig und mit einer gewissen Ehrfurcht verhilt und nicht
sagt: ,Ich stehe weit iiber all dem und kann mir die Erde untertan
machen.” Es ist die Frage, wer Gott naher ist: Derjenige, der in
allem letztlich einen Geist sieht, oder der, der meint, er kann sich
die Erde untertan machen. Die Religionen der Naturvolker haben
mich sehr beeindruckt, und ich kénnte mir vorstellen, dass die
Welt heute in einem besseren Zustand wire, wenn wir mehr von
ihnen gelernt hitten.

G. Ch.: Sie haben gerade ein starkes Pladoyer fiir die
afrikanische Kunst gehalten und trotzdem haben Sie sich
von |lhrer Sammlung getrennt. Wie passt das zusammen?

A. L.: Dafiir gab es mehrere Griinde. Einer davon war, dass ich mit
Afrika fast alles erreicht hatte, was zu erreichen war. Ich bin Mitte
40 und nicht jemand, der Objekte sammelt, um sie in einer Truhe
oder einem klimatisierten Keller aufzubewahren. Andererseits
wollte ich auch nicht das Sammeln aufgeben. Als ich dann gesehen
habe, was ich alles durchs Sammeln gelernt hatte, entschloss

ich mich, nochmals solche Erfahrungen in anderen Bereichen zu
machen.

Wenn man heute im Kunstunterricht oder in den Museen etwas
liber Picasso oder Da Vinci erfahrt, begreift man schnell, dass

das grosse Kunst ist. Aber auch wenn man all das hundertmal
oder dfter gesehen hat, bedeutet das noch lange nicht, dass man
etwas davon verstanden hat. Wenn man aber etwas sammelt,
sein eigenes Geld dafiir einsetzt, Geld, das man auch anderweitig
verwenden kénnte, dann entwickelt man eine ganz andere Kunst-
Affinitit. Ich geriet in ein Stadium, in dem ich begann, mich auch
spirituell weiterzuentwickeln. Dieses Afrika, diese Tribal Art hat
etwas sehr Erdverbundenes, etwas sehr Lebensnahes. lhre Objekte
und Rituale haben auch etwas, das mit meiner momentanen
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Lebenssituation zu tun hat. Die asiatische Kunst hingegen ist sehr
stark auf das gerichtet, was uns einmal erwartet. Sie ist leichter und
jenseitsbezogener, und es scheint so zu sein, dass es manchmal
klug ist, das schwere Schwert gegen ein Florett zu tauschen, ohne
zu behaupten, dass das Florett dem Schwert iiberlegen sei. Es ist
eine andere Form, etwas anzugehen und das hat mich plétzlich
wieder sehr begeistert. Wenn Sie mich vor drei Jahren gefragt
hitten, wohin der Weg nun gehen kdnnte, hitte ich klipp und klar
gesagt: hin zur prakolumbischen Kunst. Was ich mir hingegen
tiberhaupt nicht hdtte vorstellen kénnen, war die indische Kunst,
weil sie mir zu ornamental, zu rokokohaft und zu schwiilstig war.
Mein Leben ist entscheidend von der Tatsache bestimmt, dass ich
meine Vorurteile immer wieder mit Wucht aus den Angeln hebe.
Man sollte glauben, dass man nach so vielen Jahren intensiver
Auseinandersetzung mit der Kunst etwas dazugelernt hat, aber
anscheinend war es wieder zu wenig. Ich fange jetzt an, indische
Kunst zu sammeln. Ich bin noch jung genug, um mich noch einmal
auf das Abenteuer Sammeln einzulassen.

Ich war dieses Jahr beim ersten Vollmond im Mai auf dem
Lichterfest, das in Miinchen gefeiert wurde. Das war eine véllig
neue Erfahrung, die ich nicht so intensiv erlebt hitte, wenn ich
dabei nicht durch die Kunst getragen worden wire.

G. Ch.: Sie sehen die Kunst also nicht analytisch distanziert,
sondern als Ergdnzung zu ihrer eigenen Spiritualitit und
Philosophie. Als wir vor Jahren im selben Raum lhres
Hauses beisammensassen, war die Atmosphire eine andere.
Inzwischen haben Sie viele der afrikanischen Objekte

gegen asiatische ausgetauscht, das hat seine Ausstrahlung
verandert. Fithlen Sie sich nun wohler in diesem Umfeld als
damals, wo noch die afrikanische Kunst dominierte?

A. L.: Auf diese Frage eine ehrliche Antwort zu geben, fillt mir
schwer. Vor allem auch deshalb, weil mich manche fiir verriickt
halten wiirden. Ich werde Sie lhnen aber trotzdem geben, weil

ich inzwischen gelernt habe, dass man nicht nur die Vorurteile
ablegen sollte, sondern auch die Angst, seine eigenen Erkenntnisse
zu vertreten. Ich habe durch verschiedene Erfahrungen
grenzwissenschaftlicher Natur erkannt, dass Kultobjekte eine
gewisse Energie besitzen. Das sind keine Krifte, die man in
moralische Kategorien einteilen konnte, eher in grobstoffliche und
feinstoffliche. Das zu erkldren wiirde den Rahmen des Interviews
sprengen. Wenn wir bei der Kunst bleiben, so héren wir oft die
Begriffe Kraft und Stérke. Ich kenne einen Kunsthéndler, der in
Grenzfillen seine Entscheidungen daran ausrichtet, ob ein Objekt,
wenn es drei Tage lang auf seinem Schreibtisch steht, diese Kraft
verliert oder nicht. Davon werden Entscheidungen iiber einige
hunderttausend Dollar abhingig gemacht. Wenn sie denselben
Mann fragen wiirden, ob er an die Kraft jener Rituale glaubt,

mit deren Hilfe die Kultobjekte aufgeladen werden, wiirde er
sagen: ,Ich bin doch nicht von gestern.“ Wenn man sich iiberlegt,
dass es vor 120 Jahren — das ist in der Menschheitsgeschichte

ein Augenblick - véllig unverstindlich gewesen wiire, dass ein

36 A“ Magazin fiir Aussereuropiische Kunst und Kultur

Plutoniumblock, den man jemandem ans Bett stellt, fiir seinen
baldigen Tod verantwortlich sein wiirde — man hitte jeden,

der so etwas behauptet hitte, fiir verriickt erklart. Ich denke,

dass Objekte mit einer Art von Energie belegt werden kénnen.
Manchmal kann man beim Betreten eines Hauses gute oder
schlechte Energie fiihlen. Ich sage nicht, dass das jeder kann.

Viele Menschen sind so schwerfillig und abgebriiht, dass sie viele
Dinge nicht wahrnehmen. Solche Phinomene gibt es, aber sie sind
natiirlich nicht wissenschaftlich erklarbar. Ich glaube, dass es sehr
viele Dinge gibt, die wir heute noch nicht erkldren kénnen, die aber
trotzdem nicht auf einem Wunder basieren. Das alles ist auch in
der Kunst zu finden. Dieser Aspekt hat mich sehr fasziniert und
meine Standpunkte veréndert. Seither fiihle ich mich wohler.

G. Ch.: Eine letzte Frage, die wieder in den Sammleralltag
zuriickfiihrt: Was halten Sie von der Preisentwicklung am
Tribal-Art-Sektor?

A. L.: Verglichen mit anderen Bereichen der Kunst halte ich die
Entwicklung fiir vertretbar, vielleicht sind die Objekte immer noch
zu billig. Man kann absolute Spitzenobjekte immer noch unter

1 Mio. Euro bekommen. Und das alles in einem Umfeld, das immer
diinner wird, weil immer mehr dieser Objekte, die ja nicht mehr
nachkommen, durch Schenkungen oder Ankiufe in Museen auf
Nimmerwiedersehen verschwinden. Natiirlich kann man sich die
Frage stellen, ob die Preisentwicklung am Kunstmarkt insgesamt
noch verniinftig ist, wenn man sich vorstellt, welche Rolle die
Kunst im Allgemeinen fiir die Menschen spielt.

Der Sammler von heute sollte sich stets der Tatsache bewusst
sein, dass man ohne Leidenschaft kein guter Sammler sein kann.
Er sollte aber auch wissen, dass eine Leidenschaft sehr schnell
zusammenbrechen kann. Dieser mahnende Gedanke sollte ernst
genommen werden, damit die Obsession nicht beginnt, die
Existenz zu bedrohen.

G. Ch.: Wir danken lhnen fiir das Gesprich!



